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«What's in a name? That which we call a rose
By any other name would smell as sweet.»

W. Shakespeare, Romeo and Juliet, 1, ii, 1-2
Resumo

Os elementos iconogréficos de tradi¢gdo mediterranea néo sdo demasiado
abundantes na Idade do Ferro do Sul do actual territorio portugués, por oposigéo
ao que sucede no vizinho territério da Andaluzia Ocidental. Contudo, os dados
actualmente disponiveis sugerem um claro predominio de um ciclo iconografico
feminino, facto que podera explicar-se pélas caracteristicas do substrato
religioso autéctone.
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Abstract

lconographical elements of mediterranean tradition are not too common
in southern Portugal's Iron Age, in contrast to the situation in the neighbouring
territory of Western Andaluzia. Nonetheless, the data available today suggests
a clear predominance of a feminine iconographical cycle, a situation that should

possibly be explained by the character of the local religious background.
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Aliconografia de tradicdo mediterranea presente em contextos da Idade
do Ferro (grosso modo, séculos VIill-Ill a. C.) do Sul do actual territorig
porltugués permanece hoje, em grande medida, por valorizar; um trabalhg
de investigacdo que empreendemos recentemente® e que esperamos poder
publicar num futuro préximo, contudo, permitiu-nos entrever o grande potencia|
qug .esse material encerra para o conhecimento da estrutura ideolégica e
religiosa das comunidades sidéricas do territério meridional portugués, bem
como aferir a existéncia de certas regularidades que merecem ser assinal,adas

Dedicamos, por isso, o presente trabalho a exposicéo e discusséc;
de uma dessas tendéncias gerais que pudemos observar no conjunto de
materiais analisados: a existéncia de um conjunto muito substancial de
testemunhos cuja leitura, directa ou indirecta, remete para a existéncia
de um culto a divindades femininas particularmente disseminado.

Pa}ra esse efeito, apresentar-se-4 em primeiro lugar um inventario com
descrigbes abreviadas dos elementos que apresentam motivos iconol6gicos
que reputamos conotaveis com o ciclo iconografico cuja existéncia propo-
mos., passando seguidamente a sua valorizag&o de conjunto, naturalmente

apoiada na abundante e riquissima documentacdo proveniente do territorio
da Andaluzia Ocidental, territrio cujo processo histérico no periodo em
analise tem evidentes paralelismos com o Sul de Portugal.

1. O corpus documental

1.1. Figuras femininas

1.1.1. Arrecadas do «Tesouro do Gaio», Sines (século VI a. C)

O chamado «Tesouro do Gaio», um conjunto funerério proveniente de
uma sepultura aparentemente isolada, incluia um par de arrecadas aureas
em forma de crescente, com o corpo central oco, & qual se unem catorze:
p’equgnas cabecas femininas, bifrontes, encimando doze delas flores de
I6tus invertidas, abertas, caliciformes; a extremidade de cada uma destas
arrecadas apresenta uma argola reforgada por fio de metal enrolado. em
espiral, destinado & aplicag&o nas orelhas, que revelam, significativame,nte
dgsgaste. As pegas foram unidas por soldagem, e a decoragéo apresentada;
foi obtida por estampagem e repuxado (AA.VV., 1996, p. 239)
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1.1.2. Ex voto femininos do Castelo de Alcacer do Sal (final do
século V a. C.-século IV a. C.)

Entre o conjunto de trinta e dois ex votos antropomérficos e zoomérficos
de bronze recentemente dados a conhecer por E. Gomes (2008) provenientes
do importante povoado sidérico subjacente ao Castelo Medieval de Alcacer
do Sal (cf. Silva et al., 1981; Arruda, 1999-2001: 64-72), e que parecem
poder associar-se a um contexto de culto datavel do final do século V a.
C.-século IV a. C., estdo presentes duas figuras de orantes claramente
femininas (Gomes, 2008: pecas 9 e 10), a que deverdo acrescentar-se
pelo menos mais duas figuras (idem, pecas 38 e 39) de um conjunto que
se encontra depositado na Biblioteca Nacional de Lisboa (BNL), classifi-
cadas pela autora como indeterminadas mas que apresentam, ao nivel da
indumentéria, paralelos muito significativos com representagdes femininas
presentes na abundante iconografia feminina da ceramica pintada «ibérica».

A peca nimero 9, incompleta apenas pela falta da perna direita, & uma
peca de factura tosca, com os tracos faciais rudemente representados,
sendo apenas proeminente a figuragdo do nariz; os bracos encontram-se
erguidos; a perna conservada termina num apéndice pouco definido,
representacao do pé, sob o qual parece existir uma espécie de perne, que
sugere que a pega se fixaria nalgum tipo de suporte; os seios da figura
foram claramente figurados recorrendo a duas pastilhas aplicadas (idem:
64); a peca namero 10, truncada por alturas do abdémen, encontra-se
em pose semelhante & anterior; a expresséo facial foi representada com
um pouco mais de cuidado que a anterior, sendo de notar a boca aberta,
com representagéo tosca da mandibula, € os olhos, proeminentes; uma
vez mais, aplicaram-se duas pastilhas como forma de representar explici-
tamente os seios (idem: 65). Ambas as figuras parecem ter sido figuradas
nuas, tendo-se procurado enfatizar os seios, plausivelmente enguanto
atributo sexual conotavel com uma légica de fertilidade e fecundidade.

Quanto as pecas depositadas na BNL, a nimero 38 apresenta-se
vestida com um chapéu ou gorro que confere a cabeca um aspecto
globular; enverga ainda um manto ou tdnica longo, cobrindo a totalidade
do corpo, e sobre este uma capa curta, terminando pouco abaixo da
cintura; um volume sobre o peito podera representar o braco esquerdo,
coberto pela capa; embora a autora sugira a existéncia de uma barba, as
figuras publicadas néo parecem confirméa-lo; a pega numero 39 apresenta
um caracteristico gorro pontiagudo, ou um penteado alto coberto por um
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véu (idem: 85), cujos melhores paralelos se encontram em figuragdes
femininas do mundo Ibérico (v., p. ex., Nicolini, 1969: 188-94); apresenta
um manto longo, aberto a frente, de decote em V, sob o qual parece
envergar algum tipo de tanica de gola alta; os bracos representam-se
sobre torax, o direito proximo do coragdo e o esquerdo um pouco mais
abaixo (Gomes, op. e loc. cit.).

1.1.3. Cabecas femininas bifrontes do castelo de Castro Marim
(final do século IV- século Il a. C.)

O castelo de Castro Marim, amplamente intervencionado durante
0s anos '80 do século XX e novamente no inicio do presente século,
revelou uma importante ocupacg&o ao longo de toda a diacronia da Idade
do Ferro, marcada por uma matriz cultural de claro aspecto mediter-
raneo; de entre os numerosos aspectos do urbanismo gque as longas
intervengdes permitiram identificar, destaca-se um edificio que, pela
sua planta, pelas suas caracteristicas arquitecténicas e por diversos
aspectos do seu espolio pdde ser considerado como um espaco de
culto (Arruda et al., 2009).

Entre o espdlio exumado nesse espago contam-se cinco peguenas
cabegas femininas em pasta vitrea que, ao que tudo indica, formam pares,
configurando assim figuras femininas bifrontes, embora de uma delas s6
se tenha recuperado uma face. No quadro seguinte sintetizam-se algumas
das suas principais caracteristicas:

3979 2.8 cm l?enteado curto e possivel gargan-
tilha; forma par com a pega 3978

3978 2.2 cm 1.8 cm 0.9 cm Penteado curto, ndo conserva o
pescogo; forma par com a pega 3979

3980 2 cm 1.4 cm 0,7 cm Penteado longo, egipcizante; forma
par com a pega 3977

3977 1.9 cm 1.3cm 0.7 cm Penteado longo, egipcizante; forma
par com a pega 3980

3976 2,3cm 1,6cm 0,7 cm Penteado longo, egipcizante
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1.1.4. Figuragdes femininas do depésito votivo de Garvao (final
do século ill a. C.).

O interessante conjunto exumado nos anos '80 no Cerro do Castelo
de Garv&o que parece corresponder a um deposito votivo, plausivelmente
um bothros ou favissa associado a algum contexto de culto préximo mas
n&o identificado constituido num momento avangado do século Il a. C.
(Beiréo et al., 1985: 46) inclui duas figuras femininas.

Uma pequena figurinha de argila com cerca de 15 cm de altura foi inter-
pretada como representacado feminina; trata-se de uma pega com um modelado
frustre de aspecto algo geometrizante; a cabeca, toscamente modelada,
apresenta orelhas, um nariz proeminente na continuidade da fronte, tendo
os olthos sido representados pela adi¢cdo de pequenas pastilhas de argila; em
torno do pescoco parece ostentar um colar, originalmente formado por sete
dessas pequenas pastilhas, de que se conservaram apenas trés; também os
seios foram representadas por esse método, mediante a aplicagéo de pastilhas
de maiores dimensdes, tendo-se conservado apenas a esquerda; conserva
apenas o brago direito, que se encontra erguido em atitude de «béngdo»; o
brago esquerdo parece ter sido representado dobrado sobre o peito; a perna
direita, quebrada acima do joelho, deveria apresentar-se adiantada, sugerindo
movimento, ao passo que a perna esquerda, integralmente conservada e
terminando num pé muito esquematico se manteria estatica (idem: 82). Na

- opinido dos autores, tratar-se-ia de uma figura divina, facto testemunhado

pela sua nudez, imprépria para a representagédo de um(a) devoto(a) (idem:
109), enumerando de resto numerosos paralelos para a pega em causa,
nomeadamente no mundo punico (idem: 110). '

Duas placas de prata do mesmo contexto apresentam igualmente
figuragGes femininas, interpretadas uma vez mais como representagées da
divindade cultuada no local, tendo-se igualmente enumerado numerosos
paralelos relativos & iconografia da fenicia Astarte quer a da sua sucessora,
a panica Tanit (idem: 119-122). A primeira pega (idem: 89 e fig.34), uma placa
subtrapezoidal, mede 53 mm de altura, 30 mm de largura maxima e aproxi-
madamente 1mm de espessura; na area distal, em posicéo centrada, figura
uma cabeca antropomorfica, com 18x13 mm, realizada por repuxamento,
ostentando sobre a fronte um toucado ou diadema; os olhos representam-se
por dois pequenos pontos em relevo, e as arcadas supraciliares sdo bem
vincadas; o nariz é largo, a boca pequena e linear; no que corresponderia
ao peito da figura desenham-se duas linhas quase paralelas, plausivelmente
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representando um colar, quebradas na extremidade inferior onde, contudo,
parecem ter suspendido um objecto subcircular. A segunda peca (idem: 91
e fig. 34), igualmente uma placa sub-trapezoidal, mede 44 mm, 21 mm de
largura maxima e cerca de 0,5 mm de espessura; a toda a altura ostenta
uma figura antropomoérfica, de pé, realizada por repuxamento. A cabecga,
com os olhos e a boca indicados, tem forma circular; o tronco representou-se
por um arco de circulo enrolado nas pontas, em voluta, cujas extremidades
correspondem aos mamilos; os bragos, lineares, séo representados erguidos
a altura da cabeca, na designada posicao de «orante»; as pernas e 0s pés
representam-se por tracos ondulados subparalelos. Na extremidade distal
esta placa apresenta uma pequena perfuracao circular.

Finalmente, este depdsito continha igualmente um conjunto de treze
placas, duas de ouro e onze de prata, com figura¢des de pares de olhos
humanos realizados por repuxamento, representando com toda a proba-
bilidade ex-votos de tipo anatémico, que deverdo associar-se a alguma
peculiaridade funcional, profilactica, da divindade cultuada no santuario
anexo (idem: 84-9 e figs. 31-3).

1.1.5. Outras representacdes mal conhecidas

Importa finalmente referir algumas referéncias passim e pouco
desenvolvidas a existéncia de outras figuragdes femininas provenientes
de contextos deste periodo:

— Uma terracota, aparentemente helenistica, talvez correspondendo
ao modelo dos chamados «queimadores em forma de cabega feminina»,
da Necrdpole do Olival do Senhor dos Martires, em Alcacer do Sal (Correia,
1925: 166);

— Duas figuras femininas, sem outra descricdo, que teriam sido
recolhidas por Manuel Heleno no Castro da Azougada (Moura) (Beirédo
e Gomes, 1984).

1.2. Representacdes de aves

No territério do Baixo Alentejo, nomeadamente na regido de Ouri-
que, conhecem-se desde os anos '80 numerosas necropoles da Idade
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do Ferro, onde os influxos mediterraneos se encontram plasmados de
forma j& bastante filtrada e indirecta, configurando o chamado mundo
pos-orientalizante (Arruda, 2001). Recorrentes nos espdlios destas necro-
poles séo as pequenas figuras ornitomérficas: da sepultura 2 do sector B
da Necrépole da Chada (Ourique), datada do século VI a. C., provém dois
pequenos ornitomorfos (Beirdo, 1986: 98-102 e fig. 32), posteriormente
identificados como pombas (Beirdo e Gomes, 1984: 252); da necropole
do Cerro do Ouro (Ourique) provém uma pega, achada em decapagens
superficiais, descrita como tampa uma vez que o corpo central é oco
que figura uma ave de pescogo longo, curvado em «S», interpretavel
segundo C. M. Beirdo e M. Varela Gomes como pertencendo ao género
Cignus (Cisne), ndo havendo dados concretos para estabelecer a sua
datagéo; finalmente, da necropole de Corte Margarida (Aljustrel), de
contextos funeréarios datados do século VI a. C., provém outras duas pegas
representando, segundo os responsaveis da escavagao, aves aquaticas,
aparentemente patos, que parecem ter sido objecto de um tratamento
cuidado (Deus e Correia, 2005: 617).

Da necropole de Palhais (Beringel, Beja), recentemente intervencio-
nada no &mbito de accbes arqueoldgicas de salvamento no contexto da
abertura dos canais de rega do Alqueva, provém igualmente um recipiente
ceramico, parte do espolio funerario da sepultura 3 (século VIl a. C.),
ostentando este motivo decorativo. Trata-se de uma taca de pé alto de
fabrico manual com vestigios de pintura vermelha (motivos radiais?) em
ambas as superficies, sobre cujo bordo, simples, terdo sido aplicados um
nimero indeterminado de elementos coroplasticos decorativos figurando
aves, embora muito esquematicas, voltadas para o interior do recipiente
(Santos et al., 2009: 772 e fig. 12). Outra pe¢a do mesmo tipo foi também
exumada em contextos de destruicdo de dificil datagdo, apresentando
desta feita apenas dois ornitomorfos decorando também o bordo do
recipiente (idem: 773 e fig. 15).

A este elenco poderia ainda acrescentar-se uma peca, referida
apenas de passagem, proveniente do ja citado deposito votivo de Garvéo
(final do século 11l a. C.): trata-se, segundo a descrigdo avangada pelos
responsaveis da escavacéo, de uma pega do tipo designado «queimador»
cujas pegas, diametralmente opostas e colocadas junto ao bordo, assumem
a forma de aves; nédo esta disponivel qualquer descri¢gdo mais detalhada
ou qualquer imagem da mesma (Beirdo et al., 1985: 115).
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1.3. Representacoes de felinos

Finalmente, haveria a referir a existéncia de pelo menos trés repre-
sentacdes de felinos em contextos sidéricos. A mais bem conhecida
provém de um contexto peculiar exumado na Rua do Rato, no casco antigo
da vila de Alcacer do Sal, actualmente em processo de publicacdo. As
caracteristicas do esp6lio exumado nesta area sugerem a possibilidade
de que aqui tenha existido um espaco de culto de fei¢éo ribeirinha, ligado
a circulagéo fluvial, datavel de finais do século Vi-século V a. C. (Arruda
et al., n.p.). Entre esse espolio conta-se um elemento cilindrico oco,
de bronze, figurando o pr6tomo de um felino, com cerca de 7,7 cm de
comprimento por 4 cm de largura e 4,4 cm de altura (medidas méximas),
produzido pela técnica da cera perdida, tendo-se figurado a pelagem no
topo e na parte lateral da cabeca por incisdo, provavelmente a cinzel. Na
extremidade oposta ao prétomo do felino possui dois orificios circulares para
aplicacdo a um outro elemento. Um outro elemento em tudo semelhante
a este provém do Castro da Azougada (Moura), tendo sido referido en
passant por M. Varela Gomes (1983), que dele apresenta apenas uma
fotografia pouco legivel.

Da necrépole da Fonte Santa (Ourique), da | Idade do Ferro, provém
uma pecga cerdmica sem contexto seguro figurando um prétomo de car-
nivoro, plausivelmente de felino, em posi¢ao de ataque, com o pescogo
longo erguido e um par de incisivos afiados; representam-se igualmente
as narinas, os olhos obtidos pela aplicacdo de pastilhas de argila e as
orelhas, hoje truncadas (Beirdo, 1986: fig. 15; Beirdo e Gomes, 1984: 451).

2. Deusas, ledes e aves: um ciclo iconografico feminino

A presencga de um conjunto assinalavel de figuracdes femininas na
Idade do Ferro do Sul de Portugal ecoa a realidade global dos restantes
territérios peninsulares marcados, de forma directa ou indirecta, pelos
influxos culturais do Mediterraneo Oriental. Esta omnipresencga da figura
feminina é com muita frequéncia associada ao culto de Astarte, a principal
divindade feminina do pante&o fenicio no |1 milénio a. C. (Bonnet, 1996;
Lipinski, 1995, pp. 128-154) ou, em fases mais tardias, coetaneas da
expanséo da influéncia de Cartago no Mediterraneo Ocidental, com a
hipotética expansao do culto de Tanit, enigmatica figura que vira a tornar-se
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a mais popular e relevante deusa do pantedo cartaginés (Fantar, 1998,
pp- 252-262; Marin Ceballos, 1987).

No que diz respeito a primeira, o seu culio na Peninsula Ibérica
encontra-se bem atestado: uma inscricdo fenicia na base de uma esta-
tueta feminina provavelmente proveniente do santuario oriental de El
Carambolo, proximo de Sevilha, é talvez o testemunho mais eloquente
de que dispomos. O texto, conforme tradugéo recolhida por C. Bonnet,

- & o seguinte:

Este trono foi feito por B’lytin, filho de D’mmlk, e ‘bdb’l, filho de D'mmlk,
filho de Y$'l, para Astarte hr, nossa senhora, porque ela ouviu a voz das
suas palavras (Bonnet, op. cit., p. 127, adaptado).

Trata-se efectivamente de uma figura sedente, despida e com pente-
ado egipcianizante, cujo trono infelizmente néo foi recuperado. Encontra,
por seu turno, paralelos em outras pegas peninsulares que igualmente
parecem representar a deusa oriental, nomeadamente: uma pega prove-
niente de Cadiz, representando uma figura feminina entronizada, desta
feita envergando uma tdnica, com um curioso mecanismo que permite
erguer o brago da divindade (Marin Ceballos e Corzo Sanchez, 1991); a
celebérrima «Dama de Galera», entronizada entre esfinges, ou uma outra
figura, igualmente entronizada entre esfinges, com uma indumentéaria
complexa, proveniente da necrépole de Puig dels Molins, em Ibiza (Blaz-
quez, 2004). Estes elementos, a que se poderiam acrescentar outros mais
(cf. Marin Ceballos, 1978; Bonnet, op. cit., pp.127-133), consubstancia
uma efectiva presenca daquela divindade oriental de complexa génese
e personalidade na Peninsula Ibérica durante o | milénio a. C. (Lipinski,
op. et loc. cit.; Bonnet, op. cit., pp. 135-153). '

No que aos testemunhos iconogréaficos do Sul do actual territdrio
portugués diz respeito, também eles parecem ecoar esta presen¢a, embora
nao nos pareca licito equacionar de forma directa as figuragdes surgidas
em contextos autéctones com divindades de caracter exégeno quando,
na auséncia de fontes escritas, literarias ou epigraficas, ndo podemos
descartar a adopgao de iconografias alheias para divindades locais.

N&o obstante, e nos casos especificos das pegas de Castro Marim
e da Herdade do Gaio, a semelhanca é notoria e a possibilidade, muito
plausivel, de se tratarem em ambos os casos de elementos de origem
foranea, de importacdes, talvez permita sugerir, com relativa segurancga,
que estamos de facto ante figuragbes que, pelo menos na origem, se
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ligavam ao ciclo iconogréfico de Astarte. Em ambos os casos estas figu-
ras femininas séo bifrontes, solug¢éo iconogréafica atestada também, por
exemplo, em pecas aureas de Montemolin (Belén e Marin Ceballos,
2002, p. 176). As pecas de Castro Marim, nomeadamente as de penteado
longo, assemelham-se quer a ja citada Astarte de El Carambolo quer as
figuras de «mulheres a janela», tradicionalmente associadas a Astarte,
frequentes nos famosos marfins de Nimrud (cf. p. ex. Bonnet, op. cit.,
pl. XI), em pecgas de Khorsabad (Winter, 2010, pp.3 00-2 e fig. 35) ou de
Arslan Tash, a antiga Hadatu (idem, pp. 308-11 e fig. 36), estando estes
Gltimos datados de forma relativamente segura de contextos do século
VIll a. C. Todas as pegas citadas s&o consideradas por I. Winter (idem)
como exemplos de um «estilo» deniro da eboréaria do | milénio a. C,
caracteristico da Siria meridional.

A efectiva expansédo do culto da cartaginesa Tanit, por seu turno,
permanece ainda hoje um espinhoso problema, assente mais em inter-
pretagbes de elementos cujo efectivo significado ndo se encontra provado
do que em quaisquer provas substanciais (Marin Ceballos, 1987), do tipo
daquelas de que dispomos para Astarte, divindade que se considera ter
sido de certa forma «absorvida» pelo culto de Tanit, facto igualmente
inteiramente por demonstrar de forma cabal.

A hipotética presenca na necrépole do Olival do Senhor dos Martires,
em Alcéacer, de uma terracota feminina de tipo helenistico, quer se ligue
ao tipo dos «queimadores em forma de cabeca feminina» quer ao das
figuras de tipo korotrophoi, tipos que tém sido associados ao culto de
Tanit (idem), permanece por hora meramente especulativa, e até a peca
ser re-identificada e devidamente estudada o seu real significado nédo
pode ser aferido.

Por outro lado, as figuras femininas sobre placas de prata do depbsito
votivo de Garvdo, pela sua cronologia tardia (plausivelmente do século Il
a.C., como acima se referiu) foram associadas a um hipotético culto de
Tanit que teria lugar no santuario anexo. Aqui somos forcados a adoptar
um tom de cepticismo, por varias razdes: em primeiro lugar, o depésito de
Garvao tem caracteristicas muito peculiares ao nivel da cultura material
nele contida, que atesta para o putativo santuario associado um caracter
supra-regional e plausivelmente supra-étnico (Fabido, 1998: 267-268),
0 que nos leva a manifestar as mais sérias reservas quanto ao culto
de uma divindade foranea por si mesma; em segundo lugar, ainda que
pudéssemos admitir um caracter foraneo para a divindade cultuada em
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Garvéo, ndo se nota quer no depésito quer, de forma significativa, na regido,
um influxo cultural cartaginés suficientemente vigoroso que justifique a
presenca de uma divindade do pante&o norte africano; se aceitassemos
como premissa a presenca de uma divindade fordnea seria mais provéavel
associar o hipotético santuario de Garvao a Astarte.

Igualmente bem atestadas, como vimos, estdo as representacées
de felinos, presentes quer em contextos associaveis a santuarios (caso
das pecas de Alcacer e da Azougada) quer funerarios (a peca da Fonte
Santa). O seu significado é particularmente criptico, mas algumas chaves
de interpretacao se podem invocar, provenientes quer do mundo préximo-
oriental quer do mundo do Levante peninsular, dito «ibérico».

De facto, em artigo recente M. Belén e M. C. Marin Ceballos tragcam
a proposito de algumas pegas peninsulares um interessante quadro da
associacao das figuras felinas a divindades femininas, numa longa linha-
gem que remonta & mesopotamica Inanna/lstar e inclui a fenicia Astarte,
excelente trabalho para o qual remetemos (Belén e Marin Ceballos, 2002).
Af assinalam uma impresséo que nés proprios ja tinhamos verificado
em relacdo as pecas do nosso inventario: a identificarem-se os felinos
representados nestas pecas como ledes (Panthera leo), como tradicio-
nalmente se admite para os felinos préximo-orientais que surgem téao
frequentemente associados ou simbolizando as divindades femininas
referidas, sera mais correcto identifica-los como fémeas, como leoas (idem,
pp. 175-6) (a auséncia de juba nas pecas que tivemos oportunidade de
inventariar assim o sugere).

Por outro lado, na iconografia dita «ibérica», surge recorrentemente
uma figura, tradicionalmente designada como carnassier, «carnivoro»,
representada na bronzistica, na escultura e na pintura vascular (Gonzalez
Alcalde e Chapa Brunet, 1993). Esta figura, interpretada como represen-
tando um lobo, foi considerada como desempenhando um papel iconolbgico
grosso modo equivalente ao do ledo noutros contextos. C. de Mello
Beirdo e M. Varela Gomes (1984, p. 468) associam a peca coroplastica
da necrépole da Fonte Santa a este motivo iconografico, leitura que Ihes é
em parte permitida pelo aspecto tosco da peca. Julgamos, nao obstante,
que na auséncia de outros elementos representativos da iconografia do
lobo no Ocidente peninsular sera mais provavel que a peca da Fonte
Santa represente um ledo, ou mais exactamente uma leoa.

Ainterpretacdo destas pecas dentro de um ciclo conectado com as
figuras femininas comentadas acima, ecoando as divindades orientais cuja



FRANCISCO B. GOMES

iconografia estara provavelmente na origem da representada nas pecas
em apreco, cujo caracter simultaneamente maternal, sensual e aguerridg
encontra uma representacéo privilegiada na leoa, é uma possibilidade 3
.verosimil, mas longe de estar taxativamente demonstrada. O que, por 3
seu turno, parece certo, é que a semelhanca da figura do carnassigr 3
Ibérico (Gonzalez Alcalde e Chapa Brunet, op. cit., pp. 170-2), o lego ?
assume no contexto geografico sobre o qual incide este estudo umg 3
cariz simultaneamente cultual e funerario, atestado pelos contextos dag
pecas inventariadas. b

Finalmente, sdo também numerosas as figuragées ornitomorfas,
quer de aves que podem, putativamente, ser interpretadas como pombag
quer, por outro lado, de aves aquaticas (cisnes e patos?). Estas parecem
concentrar-se nas necrépoles sidéricas do Baixo Alentejo (Chada, Cerro
do Ouro, Corte Margarida), embora haja igualmente referéncia a uma 3
peca coroplastica decorada com aves do bothros de Garvéo. 3

As aves sdo sobejamente conhecidas na iconografia peninsular ,
de origem mediterranea, estando representadas na pintura vascular, na
bronzistica e na coroplastica, virtualmente sempre associadas & divindade
feminina, quer esta se interprete como Astarte, Tanit ou como divindade
do &mbito grego (Prados Torreiras, 2004, pp. 100-102).

A este propésito enunciaremos apenas alguns dos mais ilustrativos
exemplos peninsulares dessa associagdo: oriundo provavelmente do
santuario de El Carambolo, préximo de Sevilha, o chamado Bronze
Carriazo (Jiménez Avila, 2002, p. 411) figura uma divindade feminina
(a confirmar-se uma origem naquele santuério, tratar-se-a sem duvida
de Astarte, cujo culto esta ai epigraficamente atestado [cf. supra]) com
um penteado dito «hatorico», caracteristico da iconografia de Astarte,
ladeada por dois prétomos de aves, configurando uma espécie de barca
solar (Prados Torreiras, op. cit., p. 96); do santuario de Collado de los
Jardines (Jaén) procedem dois ex votos de bronze, ambos femininos,
um em pose de orante e outro de ofertante, ambos segurando uma
ave (pomba?) numa das méos (idem, fig. 4); do povoado de La Quéjola
(Albacete) provém um excepcional thymiaterion de bronze, cujo prato
é suportado por uma figura feminina, nua, segurando nas duas maos
unidas uma ave (pomba?) (idem, fig. 15). Finalmente, refeririamos a
celebérrima «dama de Baza», figura luxuosamente vestida e entronizada,
frequentemente associada a Astarte, que segura nas mios, uma vez
mais, uma ave (pomba?).
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O trabalho de Maria. L. Prados Torreiras (op. cit.) &, para o efeito da
analise do nosso inventario, interessante ao desenvolver uma interpretac@o
ara estas figuracdes de aves que as associa a um ideal de fertilidade
e vitalidade que, n&o obstante, surgiria associado a concepgoes esca-,
tolégicas, do Além (idem, p. 102). Também na nossa area de estudo as
pequenas aves surgem sobretudo em contexto funerério, sugerindo-nos
que teriam, pelo menos na area cultural que abrange a actual regido do
Baixo Alentejo, um significado escatologico.

4. Discussao e reflexdes finais

As reflexdes tecidas nos pontos anteriores confirmam uma tendéncia
existente dentro do conjunto dos materiais iconograficos sidéricos do Sul
do actual territério portugués para a adopgdo de motivos iconologicos
conectados com uma divindade feminina, que consubstanciara sem ddvida
as caracteristicas da estrutura religiosa das populag6es que, durante o
largo periodo da Idade do Ferro, ocuparam a parcela meridional do actual
territorio nacional.

De facto, quando se conhece a sua proveniéncia, os elementos
referenciados provém na sua vasta maioria de contextos com uma clara
conotagcéo ritual — santuarios, depoésitos votivos ou contextos funerarios
-, pelo que podemos com confianga extrair algumas ilagées quanto a
natureza da religiosidade das sociedades em estudo a partir destes
materiais.

N&o nos inclinamos, como alguns autores, a assumir que esta
tendéncia que assinalamos decorre de um simples processo de acultu-
ragdo, em que as populagdes autdctones adoptam a estrutura religiosa
dos comerciantes e colonos orientais (Marin Ceballos, 1978); as bem
fundamentadas e licidas criticas a este modelo tecidas por C. Wagner
(1986) e J. Alvar (1990) s&o, neste ponto, referéncias obrigatorias. O
contexto dos materiais analisados, contudo, ndo suporta também a tese,
defendida pelo primeiro daqueles autores (Wagner, 1986: 141-2), de que
os materiais iconogréficos deste tipo chegariam aos contextos autoctones
como meros elementos de prestigio, despidos j& de todo o seu significado
religioso e ideologico. _

Os dados que manejamos, embora escassos, sugerem claramente
a adopgao de iconografias mediterraneas para cultos cujos moldes séo
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dificeis de estabelecer, mas que parecem amplamente influidos pelos

contactos com o Mediterraneo. Conhecemos mal as caracteristicas qqo3

substrato religioso do Bronze Final do Sudoeste, facto que condicion
enormemente qualquer tentativa de leitura diacrénica, mas julgamos que g
dados apresentados sdo muito sugestivos na hora de propor a existénej

de cultos de fertilidade e fecundidade em torno de uma divindade femining

com uma vitalidade evidente, que condicionam a adopgéo diferenciag
de.e'lementos iconograficos fordneos bem como o desenvolvimento d
religiosidade local na Idade do Ferro.

Que se tenha prestado culto de forma mais ou menos directa aAstarte 1

em pél(,)S como Castro Marim ou o niicleo populacional a que corresponders
g Necropole do Gaio n&o parece demasiado descabido a luz do importante
influxo oriental que ai se verifica (cf. Arruda, 1 999-2000; 2005). O que propomos

relatl\{amente aos restantes contextos é que se tenha dado uma identificacgo, 3
uma interpretatio, de uma divindade local, de caracter nutricio, salutifero é

putatiygmente também psicopompo, a julgar pela sua presenca em contextos
funerarios, com aquela divindade préximo-oriental. O caracter poliédrico
de Astarte tem sido sistematicamente sublinhado, e é de facto impressio-
nantg g forma como esta divindade foi assimilada a numerosas divindades
de vérios contextos culturais na bacia do Mediterraneo (Grottanelli, 1981:
120-121). Se em Garvao, no Casiro da Azougada ou no interior alentejanc;
se conhecia, nesta época, 0 nome de Astarte (ou de Tanit) & algo que talvez
nunga venhamos a saber. Mas o seu caracter e a sua iconografia parecem
ter' sido plenamente identificados com o perfil de uma divindade indigena
cujo cu!to e devocio se encontram profundamente arreigados.

Aimagem, truncada mas ainda assim coerente, de que dispomos para a
Idadg do Ferro, é neste momento a melhor via de que dispomos para abordar
a rehgio_sidade das populagdes autoctones que servem de interlocutoras dos
comerciantes orientais. Ndo pretendemos, de forma alguma, subestimar a
_complexidade do tecido étnico e cultural abrangido pelas manifestagées
iconogréficas que enumeramos; estas distribuem-se por um territorio amplo
onde os influxos mediterraneos chegam em graus e modos diferenciados,
€ por uma cronologia longa, que ultrapassa meio milénio. ’

. Néo obstante, parece defensavel que a existéncia de uma divindade
feminina com o perfil acima tragado tenha recebido um culto em maior ou
menor grau transversal, ndo obstante os matizes (sub-)regionais e locais
que terao, sem davida, existido, e que por hora nos escapam. Este dado
permite-nos entrever a hipétese, muito sugestiva, de que o culto a essa
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divindade, rapidamente associada a fenicia Astarte, se tenha instituido
como um dos pilares ideol6gicos das relagbes com 0s comerciantes e
eventuais colonos oriundos do Mediterraneo Oriental.

Notas

® Estudo realizado no dmbito do seminario «Arte Pré-Classicar, orientado pelo Professor Dou-
tor Luis de Manuel Aratijo, a quem gostaria de expressar o meu agradecimento pela disponibili-
dade no acompanhamento do mesmo.

® pevo a amabilidade da Professora Doutora Ana Margarida Arruda, que dirigiu as interven-
goes arqueoldgicas no castelo de Castro Marim, toda a informag&o sobre estas pecas, facto pelo
qual expresso a minha gratidao.
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